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“Velazquez es una de las tres mayores influencias de mi arte.
Las otras dos son la naturaleza y Rembrandt”.

Francisco de Goya






Excmo. Sefior Presidente,
Sefioras y Sefiores Académicos,
Sefioras y Sefiores:

En un momento tan significativo para mi carrera como es ingre-
sar como correspondiente en la Academia de Ciencias, Ingenierias y Hu-
manidades de Lanzarote, quiero agradecer muy especialmente el apoyo
del presidente Excmo. Sr. Dr. D. Francisco Gonzalez de Posada. Es un
honor para mi, la confianza que han tenido los académicos, que han deci-
dido aprobar mi candidatura. También, si me lo permiten quiero agrade-
cer a mi familia, que siempre han estado muy cerca.

En esta conferencia vamos a hablar de los angeles en la obra
fresquista de francisco de Goya destacando cuales fueron sus principales
fuentes de inspiracion.

Comenzaré haciendo una breve resefia biografica de los primeros
afios de la vida del pintor. Francisco de Goya nacié en Fuendetodos (Za-
ragoza) el 30 de marzo de 1746 y murié en Burdeos, 16 de abril de 1828.

Su madre se llamaba Gracia Lucientes y su padre, que era dora-
dor de retablos, se llamaba José Goya. Durante cuatro afios estuvo reci-
biendo clases en Zaragoza del pintor José Luzan, quien le ensefi6 técnica
de dibujo y pintura hasta qué en 1763, solicito ser pensionado por la Real
Academia de Bellas Artes de San Fernando para ir a perfeccionar sus
estudios de pintura a Roma. No lo consigui6, pero parece que se quedd en
la Corte con Francisco Bayeu. En 1766, vuelve a presentarse al concurso
de la Real Academia con el mismo resultado que la anterior vez. Pero no
se dio por vencido y decidi6 que lo mejor que podia hacer era viajar a
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Italia para aprender en la cuna del arte, que en ese momento era Roma.
Fue madurando la idea del viaje, hasta que en 1769 lo pudo iniciar. Viajo
por tierra, atravesando el sur de Francia y recorriendo toda Italia hasta
Roma.

Goya fue tomando a lo largo de su viaje apuntes para sus obra y
los recopil6 en un cuaderno conocido como “Cuaderno italiano. Manuela
Mena nos informa que el libro fue comprado en 1993 por el Museo del
Prado y nos informe que “guarda entre sus paginas los dibujos més tem-
pranos que se pueden atribuir a Goya en la actualidad, como algunos
preparatorios para pinturas realizadas en Italia o inmediatamente poste-
riores a su regreso a Espafa, que ilustran su modo de dibujar en esos

afios de los que no existen otros ejemplos reconocidos™”.

El Cuaderno italiano fue empezado por Goya en Italia, pero tam-
bién recoge los primeros encargos en Espafia, entre los que figuran los
frescos de la cartuja de Aula Dei, en Zaragoza, de 1774. Incluye datos
sobre su forma de pintar, de lo que supuso para él Italia e incluso anot6
una receta para la fabricacion de barniz. Tan como han indicado Mena y
Urrea, en el cuaderno indica: “las ciudades que visito en Italia y las pin-
turas que le llamaron la atencién: en Génova, el Martirio de los santos
Blas y Sebastian, de Carlo Maratta, la Asuncion de la Virgen, de Guido
Reni, en la iglesia de San Ambrosio, asi como dos de Rubens en el mismo
lugar, Circuncision y Predicacion de san Ignacio. También en Génova
menciona una de Guercino, quiz4 Muerte de Cleopatra (Palazzo Rosso),
citada entonces en las guias de la ciudad. En Venecia, un Veronés de
gran tamafio, seguramente Las bodas de Cana (Musée du Louvre), del
refectorio de San Jorge. En Parma, Virgen con el Nifio y san Jerénimo,
de Correggio, adquirido hacia poco por la ciudad. En Loreto, una Ma-
donna, de Rafael, quiza la excelente copia existente alli de la Virgen del
velo (Musée du Louvre). Anotd asimismo «muchos originales» de los

! MENA MARQUES Manuela B. URREA FERNANDEZ, Jes(s, El «Cuaderno
italiano», 1770-1786: los origenes del arte de Goya, Madrid, Museo del Prado,
1994.
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escultores Bernini y Algardi, sin precisar cuéles le interesaron mas”?.

La ejecucion de los dibujos integrados en el cuaderno esté reali-
zada con lapiz, tinta y sanguina y su inquietud artistica qued6 puesta de
manifiesto cuando nos indica que tipo de edificios le llamaron la atencion
y que obras escultoricas o pictoricas merecieron ser copiadas para servirle
de modelo en un futuro.

Goya es un pintor polifacético que se encontraba a gusto tanto
haciendo pintura de caballete como mural o grabado. Se inici6 en la pin-
tura barroca, pero le tenemos que considerar como precursor del impre-
sionismo llegando incluso al expresionismo. El solia decir que tenia como
referentes a Velazquez, Rembrandt y la naturaleza. Aunque admir6 a
otros muchos pintores.

Entre 1753 y 1783, la Junta de Fabrica del Pilar de Zaragoza, de-
cidio construir la Santa Capilla y decorarla, aun cuando estaba todo el
edificio en construccion. Para llevar a cabo este proyecto el Cabildo con-
t6 con la ayuda de los reyes Fernando VI y Carlos Ill, que permitieron
que algunos de sus mas prestigiosos profesionales de la arquitectura y la
pintura se trasladasen a Zaragoza para hacerse cargo de las obras del Pi-
lar. El arquitecto real Ventura Rodriguez, se hizo cargo de las obras de
arquitectura.

2 MENA MARQUES Manuela B. URREA FERNANDEZ, Jes(s, El «Cuaderno
italiano», 1770-1786: los origenes del arte de Goya, Madrid, Museo del Prado,
1994.
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Retrato de Ventura Rodriguez realizado por Francisco de Goya en
1784. En el plano que lleva en la mano pone la siguiente leyenda: Re-
trato Original de D.n Ventura Rodriguez / Arquitecto del Sereni.mo Sr

Infante D / Luis y Maestro mayor de la Villa de / Madrid que de orden de
la mui Ill.a/ Sra Esposa de S.A. D.n Fran. Goya afio de 1784.
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Para hacerse cargo de la pintura de la Santa Capilla, llegé a Zara-
goza desde Roma Antonio Gonzalez Velazquez. Presentd tres bocetos
que prepar6 en Roma bajo la direccion de su maestro Conrado Giaquinto.
La escena principal fue “la Venida de la Virgen a Zaragoza y su aparicion
al Apdstol Santiago a orillas del Ebro”, la segunda “La construccion de la
primitiva Santa Capilla” y la tercera de menor tamafo es la escena del
Espiritu Santo que debia situar en el cupulin.

Bocetos de Antonio Gonzalez Velazquez para la decoracion de
la Santa Capilla de la Basilica del Pilar de Zaragoza. Arriba
“La Venida de la Virgen” y abajo “La construccién de la Santa
Capilla”.
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En la ejecucion de la obra se puede aprecia la pincelada suelta de
Gonzalez Velazquez, asi como la gran técnica empleada en la utilizacion
de la luz. La pintura se completa con la decoracion de las pechinas, donde
representa a las cuatro mujeres fuertes de Antiguo Testamento: Jael, Dé-
bora, Judith y Esther.

EL CORETO DE LA BASILICA DE EL PILAR

Cuando estuvo terminada la pintura de la Santa Capilla (1765), la
Junta de Fabrica del Pilar comenz6 a elaborar el proyecto decorativo de
las bovedas y clpulas que la rodeaban. La idea consistia en crear en torno
a la Santa Capilla un circuito con representaciones marianas, pero antes
de comenzar este proyecto consideraron que seria mejor decorar la bove-
da rectangular del Coreto de la Virgen.

Antonio Gonzalez Veldzquez presentd un boceto para realizar es-
te trabajo, pero el presupuesto de 25.000 reales presentado por el pintor
debio parecerle muy alto a la Junta.

Francisco de Goya también present6 un presupuesto con un boce-
to para realizar esta obra mural. Este proyecto le llegd a Goya después de
su viaje a Italia donde habia aprendido la técnica del fresco. Comenzé
pintando un cuadro al fresco para demostrar que tenia experiencia en ese
tipo de pintura y fue aprobado por la Junta de Fabrica del Cabildo el 11
de noviembre de 1771 y ese mismo dia se determin6 que el pintor cobra-
ria 15.000 reales de vellon por el trabajo, pero le puntualizaron que debia
hacer unos bocetos que representaran la Gloria para enviarlos a la Aca-
demia de San Fernando®.

® Archivo Pilar. Juntas de Nueva Fébrica, 1771; Publicado por el Conde de la
Viflaza Goya su tiempo, su vida, sus obras, Madrid 1887, pp. 157-158.
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R VIRGINUM
R Bayeu

1782

R. PROPHETARUM
1750-1

F. Bayes

R CONFESSORUM
R. Bayeu

R MARTYRUM

1780-1 1786

Planta de la Basilica del Pilar con indicacién de quien ha sido el autor de
la decoracion de las clpulas cada una de las capillas. Tomas Domingo,
(1982) “Historia de la Regina Martyrum al hijo de las fuentes”. En Re-
gina Martirum — Goya, p.105.
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Segun el acta del 27 de enero de 1772 Goya presento el boceto de
la pintura de la béveda del Coreto, la Junta lo aprob6 y decidié que co-
menzasen las obras®. Firmé el contrato el 31 de enero de 1772 y el 1 de
junio se estaban terminando los trabajos®.

Adoracion del Nombre de Dios. Boceto de la pintura del Coreto de
El Pilar, (1771-1772)

Si analizamos la pintura al fresco del Coreto vemos que toda gira
en torno al Triangulo Trinitario rodeado de angeles mancebos y pequefios
angelotes todos ellos situados entre nubes. Un angel turiferario es el en-
cargado esparcir el incienso en direccion a la Trinidad, debajo del Tetra-
gramaton uno de los angeles sostiene en la mano una partitura que nos
pone en contacto con la musica de los coros celestiales y més a la iz-
quierda dos angeles de pie juntan sus manos en oracion, tal como vere-
mos muchos afios después en San Antonio de La Florida. La pintura esta

* Archivo Pilar. Juntas de Nueva Fébrica, 1772; Publicado por el Conde de la
Vifiaza Goya su tiempo, su vida, sus obras, Madrid 1887, p. 158.

® Archivo Pilar. Libro de Caja 1769-1802, p. 13; Publicado por el Conde de la
Viflaza Goya su tiempo, su vida, sus obras, Madrid 1887. CANELLAS, A. Di-
plomatario de Francisco de Goya, Zaragoza 1981, p. 152. DOMINGO, TOMAS,
(1982) “Historia de la Regina Martyrum al hilo de las fuentes”. En Regina Mar-
tirum-Goya. p. 138. Banco Zaragozano. Zaragoza.
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compuesta en un espacio rectangular, con laterales en forma de arcos
peraltados para adecuarlos a la forma de la boveda.

Nos dice Anson que Goya puso de manifiesto en este fresco,
ademas de su capacidad para componer escenas celestiales con bastantes
figuras, su soltura en la ejecucion, que iria perfeccionando en sucesivas
empresas pictoricas y nos puntualiza que “contemplando el techo se tiene
la sensacion de que los cielos se han abierto para que los cantos y soni-
dos del coro humano, situado abajo, ascendiesen hacia lo alto y se con-
fundieran con los salidos de los coros celestiales. La perfecta sintonia
con la escenografia y las esculturas de la Santa Capilla es una ejemplar
demostracion del uso de la retérica de la persuasion que se desarroll6 en

la época barroca”®.

Pintura al fresco del Coreto del Pilar de Zaragoza. Francisco de Goya
1772. El tamafio de la pintura es de 700 por 1500 cm.

En el Tridngulo Trinitario central, aparecen unas letras en hebreo
que son YHWH (>mn), el Tetragramaton hebreo que se lee de derecha a
izquierda. Yahveh es la pronunciacién mas probable del tetragramaton

® ANSON NAVARRO, ARTURO, DOMINGO, TOMAS. (1998) Decoracion
pictdrica del entorno de la Santa Capilla; Goya y los Bayeu, pp. 81-90.
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hebreo, nombre de Dios y que es empleado en la Biblia hebrea para de-
signar al Dios Unico de judios, samaritanos y cristianos.

Los frescos se han sido restaurados en diferentes momentos:
1887, 1947, 1967 y 1991".

El boceto pertenecié a la coleccion del banquero Juan Martin de
Goicoechea y Galarza, que fue protector de Francisco de Goya. Lo here-
d6 Maria Pilar Alcibar-Jauregui y Lasauca, segunda esposa de uno de los
condes de Sobradiel tal como podemos ver en el inventario de sus bienes
realizado en 1867. Pertenecid después a la condesa viuda de Sobradiel
dofia Carmen San Gil y Ollo. Fue propiedad de Sancho de Castro y de
José Gudiol Ricart, de Barcelona hasta que en el afio 2003 se hizo cargo
de esta obra Ibercaja®.

LA CUPULA REGINA MARTIRUM EN EL PILAR DE ZARA-
GOZA

Goya, entre 1780-1781 hizo otra pintura al fresco para la Basilica
de Nuestra Sefiora del Pilar, Zaragoza, Regina Martyrum. Ocupa 212 mZ.

" BOZAL, Valeriano. Francisco Goya: vida y obra, Madrid, Tf., 2005, vol. 1,
pags. 30-31. ISBN 84-96209-39-3.

¥ ANSON NAVARRO, ARTURO (1995) Goya y Aragén. Familia, amistades y
encargos artisticos, pp. 88-93, nim. 10. Caja de Ahorros de la Inmaculada de
Aragon. COL. MARIANO DE PANO Y RUATA. Zaragoza. WILSON Y
PIERRE GASSIER, JULIET (1970) Vie et ouvre de Francisco de Goya. pp. 82,
CAT. 30. Office du libre, Estados Unidos. GUDIOL, JOSE (1970) Goya, 1746 —
1828. Biografia, estudio analitico y catalogo de sus pinturas, 4 vols. VOL. I, P.
238, CAT. 25. Poligrafa. Barcelona. MANUELA B. MENA MARQUES vy
WILSON-BAREAU, JULIET (1993) Goya. El capricho y la invencién. Cuadros
de gabinete, bocetos y miniaturas. pp. 106-109. Museo del Prado. Madrid. TO-
RRALBA SORIANO, FEDERICO (1996) Las pinturas murales de Goya en
Aragon, pp. 50-52. Gobierno de Aragon y Electa Espafia. Madrid.
https://fundaciongoyaenaragon.es/obra/adoracion-del-nombre-de-dios-por-los-

angeles/613
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El encargo principal fue realizado por el Cabildo de la Catedral Metropo-
litana de Zaragoza a Francisco Bayeu que tenia que pintar las bovedas
anterior y posterior a la Santa Capilla de dicho templo “con temas de la
Letania de la Virgen o Letania Lauretana (Regina Sanctorum Omnium
Reina de Todos los Santos, 1775, y Regina Angelorum Reina de los Ange-
les, 1776). Con el fin de extender este programa mariano al resto de las
bovedas situadas en torno a la Santa Capilla, el cabildo encomendd a
Francisco Bayeu proseguir los trabajos contando con la ayuda de su
hermano Ramon y de su cufiado Goya, puestos bajo su direccion. Fran-
cisco pint6 las bdvedas circulares Regina Prophetarum Reina de los
Profetas y Regina Apostotolorum Reina de los Apdstoles (1780-1781),
Ramdn las cupulas Regina Confessorum Reina de los Confesores, Regina
Patriarcharum Reina de los Patriarcas y Regina Virginum Reina de las
Virgenes (1780-1783), y Goya la clpula Regina Martyrum Reina de los
Matrtires (1781)°.

El coste total de la pintura fue de 3.000 pesos. El dia 5 de octubre
de 1780"° Goya y Ramén Bayeu, presentaron ante la Junta de Fabrica del
Cabildo zaragozano los correspondientes bocetos. A finales de noviembre
comenzaba a pintar al fresco. El dia 25 recibié del canénigo administra-
dor de la Junta de Fabrica, Matias Allué, la cantidad de 15.015 reales de
vellén a cuenta del trabajo a realizar y por la compra de colores.

% https://fundaciongoyaenaragon.es/obra/regina-martyrum/621
19 Archivo Pilar. Juntas de Nueva Fabrica, 1780. Publicado por DOMINGO,
TOMAS, (1982) “Historia de la Regina Martyrum al hilo de las fuentes”. En
Regina Martirum-Goya. p. 151. Banco Zaragozano. Zaragoza.
1 Archivo Pilar. Libro de Caja de 1769-1802, p. 69. Publicado por DOMINGO,
TOMAS, (1982) “Historia de la Regina Martyrum al hilo de las fuentes”. En
Regina Martirum-Goya. p. 152. Banco Zaragozano. Zaragoza.
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Boceto de la mitad principal de la cUpula Regina Martyrum. Goya cen-
tra la composicion con la Virgen reina de los martires y un cortejo celes-

Boceto de la mitad secundaria del casquete semiesférico. Muestra a
santos martires a unos angeles con una filacteria con la inscripcion
“Regina Martirum”.

Ambos bocetos fueron presentados por Goya ante la Junta de Fa-
brica del Cabildo Metropolitano de Zaragoza el dia 5 de octubre de
1780"%.

12 Archivo Pilar, Actas Juntas de Nueva Fébrica, 1780. Publicado por DOMIN-
GO, TOMAS, (1982) “Historia de la Regina Martyrum al hilo de las fuentes”. En
Regina Martirum-Goya. p. 151. Banco Zaragozano. Zaragoza.
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En 1805 el Cabildo Metropolitano de Zaragoza comprd estos dos
bocetos junto con otros doce correspondientes a los trabajos realizados
por Bayeu en El Pilar. Se compraron por 660 libras jaguesas, 17 sueldos y
8 dineros en Madrid, en la venta de la testamentaria de Angela Sulpice,
viuda de Leonardo Chopinot™.

Sabemos que el estilo pictérico de Goya fue revolucionario para
la época, los clasicistas no admitian su forma de trabajar y Bayeu no fue
menos, quizés para evitar enfrentamientos que pudiesen afectar a su rela-
cion familiar, ya que en ese momento ya eran cufiados, pidié a la Junta de
Fabrica que le relevara de supervisarle el trabajo. La Junta accedid y el 14
de diciembre de 1780 nombr6 a Allué para que hiciese ese trabajo. La
Junta dijo lo siguiente:

Propuso el sefior Administrador de Fabrica habia estado en su
casa Don Francisco Bayeu, Pintor de Su Majestad, y, significAndole la
desavencién con su cufiado Don Francisco Goya, por no querer éste
sujetarse en la pintura a la correccion del expresado Bayeu, y correr de
acuerdo y uniformes todos, como éste queria, para que asi se lograse el
acierto; y que por esta razon se sirviese hacer presenta a los sefiores de
la Junta, le eximiesen y exonerasen de responder al desempefio de la
obra, por lo que toca a su cufiado.

La Junta, teniendo presente que el haber venido Don Francisco
Goya a pintar se debia, en mucha parte, al empefio y ofrecimientos que
Don Francisco Bayeu hizo en sus cartas del desempefio de la obra, co-
rriendo por los sobredichos hermano y su cufiado, acordé y previno que
el sefior Administrador de Fabrica vea con frecuencia al dicho Don
Francisco Goya y su pintura, y se le advierta lo que se le notare defec-
tuoso, y asimismo o agradecido que debiera mostrarse a los buenos ofi-

B3 Archivo Seo. Actas Capitulares, 1805. P. 103 Publicado por DOMINGO,
TOMAS, (1982) “Historia de la Regina Martyrum al hilo de las fuentes”. En
Regina Martirum-Goya. p. 164. Banco Zaragozano. Zaragoza.
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cios, que su cufiado Don Francisco Bayeu le hizo para que concurriese a
trabajar en ella™.

Allué informé el dia 11 de febrero de 1781 “que concluia tam-
bién la media naranja y que era necesario pensar qué virtudes se habian
de pintar en las pechinas correspondientes a cada media naranja de la
iglesia™.

El 10 de marzo de 1781 presentd a la Junta de Nueva Fébrica del
Pilar los bocetos de las cuatro pechinas de la media naranja de la capilla
de San Joaquin. Las imagenes que debia hacer son, la Caridad, la Fortale-
za, la Paciencia y la Fe. La Junta le pidié que presentara los bocetos, lo
cual hizo el 10 de marzo con resultado desfavorable: ““no merecieron la
aprobacion que se esperaba por algunos defectos que se notaron, y espe-
cialmente en el que representa la Caridad, estando su figura menos de-
cente de lo que corresponde, y los campos de las demas, sobre parecer
pobres, son mas obscuros de lo que se desea y no del gusto que se apete-
ce. Asi acordaron ademas: Que el sefior don Mathias Allué haga, saber a
este Profesor que, habiendo oido la Junta lo poco satisfecho que ha que-
dado el publico con la pintura de la media naranja, y que en éstos no se
advierte mas estudio ni gusto que en aquella, temiendo igualmente expo-
nerse a otra nueva censura y que se les moteje® de negligentes y descui-
dados, pone este asunto, por la confianza que ha sabido merecerse de
ella'y de todo el cabildo Don Francisco Bayeu, en su direccion y manos,
esperando que éste quiera tomarse el trabajo de ver estos bocetos y exa-

¥ Archivo Pilar. Actas Juntas de Nueva Fabrica, 1780. Publicado por DOMIN-
GO, TOMAS, (1982) “Historia de la Regina Martyrum al hilo de las fuentes”. En
Regina Martirum-Goya. p. 152. Banco Zaragozano. Zaragoza.
15 Archivo Pilar. Actas Juntas de Nueva Fabrica, 1781. Publicado por DOMIN-
GO, TOMAS, (1982) “Historia de la Regina Martyrum al hilo de las fuentes”. En
Regina Martirum-Goya. p. 152. Banco Zaragozano. Zaragoza.
18 Moteje (censure). Diccionario de la RAE.
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minar si son justos los reparos de la Junta, disponiendo que se hagan las
pechinas que puedan manifestarse al pablico sin riesgo de censura” *’.

Al dia siguiente Allué se dirigié a Goya para decirle que sus bo-
cetos de las pechinas no habian gustado a los sefiores de la Junta y que le
habian ordenado que se los entregase a Bayeu para que los arreglase, pero
éste se excusa. Dice a Goya “que la Junta desea la buena armonia y el no
exponerse a que se moteje su conducta, aspirando solamente al acierto y
perfeccion de la obra®™.

Goya se dirigié a la Junta el dia 17 de marzo de 1781 para pun-
tualizar que como Académico de Mérito de la Real Academia de San
Fernando no estaba dispuesto a que se menospreciara su trabajo y mucho
menos a que se permitiera que Francisco Bayeu le diera érdenes de como
tenia que terminar la obra y tampoco iba consentir que le desacreditase
acusandole de “altivo, soberbio, inddcil y orgulloso” y ademéas segln
Goya habian quedado en que él haria su trabajo por si solo. Incluso pun-
tualiza que le habia ensefiado los disefios a Bayeu en Madrid y que le
habian parecido bien. Es tal el disgusto que tiene Goya que propone a la
Junta de Fabrica que se nombre a un Académico de la de San Fernando,
“de los mas acreditados en el arte, como son Don Mariano Maella 'y Don
Antonio Velazquez, conduciéndolo a expensas del exponente, y visurada
que sea, se le dé por testimonio de la declaracion que hiciere, como la
espera de la notoria justificacion de Vuestra Sefioria”*.

7 Archivo Pilar. Actas Juntas de Nueva Fébrica, 1781. Publicado por DOMIN-
GO, TOMAS, (1982) “Historia de la Regina Martyrum al hilo de las fuentes”. En
Regina Martirum-Goya. p. 152. Banco Zaragozano. Zaragoza.
'8 Archivo Pilar. 1781. Publicado por CONDE DE LA VINAZA, Goya su tiem-
po, su vida, sus obras, Madrid, 1887. p. 168. DOMINGO, TOMAS, (1982) “His-
toria de la Regina Martyrum al hilo de las fuentes”. En Regina Martirum-Goya.
p. 152-153. Banco Zaragozano.
9 Archivo Pilar. 1781. Publicado por CONDE DE LA VINAZA, Goya su tiem-
po, su vida, sus obras, Madrid, 1887. p. 168. DOMINGO, TOMAS, (1982) “His-
toria de la Regina Martyrum al hilo de las fuentes”. En Regina Martirum-Goya.
p. 153-154. Banco Zaragozano.
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Para apaciguar las aguas pidieron que interviniera el P. Félix Sal-
cedo, monje de la Cartuja del Aula Dei, que habia tenido muy buena rela-
cion con Goya cuando estuvo pintando en la Cartuja, le escribi6 una carta
el 30 de marzo pidiéndole que fuese humilde e hiciese cargo a lo que le
pedia la Junta de Fébrica®, el dia 31 de marzo, la Junta comunicaba a
Goya que debia dejar su orgullo y poner se acuerdo con Bayeu?®’.

Por fin el 6 de abril de 1781 Goya envi6 una carta a Allué dicien-
dole que complaceria a los sefiores de la Junta de Fabrica y haria “nuevos
bocetos para las pechinas de acuerdo con mi cufiado Don Francisco
Bayeu®.

Recibi firmado por Francisco de Goya por los trabajos realizados en
la Capula Regina Martirum. Archivo del Pilar publicado por F. Za-
pater, Goya, noticias biogréaficas. Zaragoza 1868.

% CONDE DE LA VINAZA, Goya su tiempo, su vida, sus obras, Madrid, 1887.
p. 174. DOMINGO, TOMAS, (1982) “Historia de la Regina Martyrum al hilo de
las fuentes”. En Regina Martirum-Goya. p. 157-158. Banco Zaragozano

21 Archivo Pilar. 1781. Actas Juntas de Nueva Fébrica. Publicado por DOMIN-
GO, TOMAS, (1982) “Historia de la Regina Martyrum al hilo de las fuentes”. En
Regina Martirum-Goya. p. 158-159. Banco Zaragozano

22 Archivo Pilar. 1781. Publicado por DOMINGO, TOMAS, (1982) “Historia de
la Regina Martyrum al hilo de las fuentes”. En Regina Martirum-Goya. p. 160.
Banco Zaragozano
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El dia 17 de abril los nuevos bocetos fueron aprobados y Goya
empez0 a trabajar inmediatamente terminando el 28 de mayo tal como
informa la Junta. El dia 29 de mayo Goya recibi6 el finiquito de la obra,
45.000 reales de vellon.

Vamos a hacer un rapido analisis artistico de la clpula Regina
Martirum, decorada con una gloria celestial constituida por la imagen
central que es la Virgen Maria, rodeada de obispos, santos martires y
angeles. Serén estos Ultimos los que sean objeto de estudio.

Cupula Regina Martirum. Francisco de Goya.
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La parte principal de la cUpula esta decorada con la imagen de la
Virgen flanqueada por dos &ngeles en oracion vestidos uno de ellos con
tlnica blanca y el otro con tlnica de color tostado envueltos en sendos
mantos blancos de colores claros y enfrente hay un foco que algunos
Ilaman secundario donde Goya situd a unos angelotes portando una filac-
teria que pone Regina Martirum. Encima de ellos hay dos angeles belli-
simos que parecen flotar en el aire, uno de ellos esta vestido con una tuni-
ca blanca y encima lleva un manto azul que hace destacar su figura y que
tiene el mismo tono que el manto de la Virgen y porta en su mano iz-
quierda la palma del Martirio. Tras €l situ6 otro angel envuelto en otra
tlnica en azul méas oscuro.

Detalle de las pinturas de la cipula Regina Martirum del Pilar de Zara-
goza. Virgen del Martirio rodeada de angeles mandebos y pequefios
angelotes portando en la mano la palma del martirio.

Muchos de los personajes de la clpula reciben un tratamiento aé-
reo, podriamos decir que estos angeles forman parte de las primeras pin-
turas impresionistas.
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Goya tuvo muy claro en todas sus composiciones para clpulas
que las iméagenes iban a ser contempladas desde una determinada distan-
cia y, por lo tanto, cuando pasaron la revision de la Junta, estando sus
componentes subidos a un andamio no pudieron contemplar las “pinturas
tal como Goya las habia concebido, es decir para ser contempladas desde
una gran distancia. Esto condicioné el informe que hicieron sobre ellas
porque con tan poca distancia no se podia apreciar la composicion, aun-
que si se podia apreciar la calidad de las pinceladas dadas por el pintor.

Angel mancebo sosteniendo la palma del martirio en su mano iz-
quierda envuelto en unos pafios tratados con gran maestria.
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Angel mancebo sosteniendo la palma del martirio en su mano izquierda
y envuelto en unos pafios tratados con gran maestria. Angelotes por-
tando una filacteria que pone Regina Martirum.
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LA CARTUJA DEL AULA DEI

Entre los afios 1772-1774 pintd al 6leo seco sobre el muro en la
Cartuja del Aula Dei. Realizé once pinturas murales dedicadas a la Vida
de la Virgen, de las que se conservan sélo siete que han sido muy repin-
tadas

Vista general de la gran decoracidn realizada por Francisco de Goya
en la Cartuja del Aula Dei (1772-1774).

En el muro situado a los pies pint6 “San Joaquin y Santa Ana con
los angeles”. En la parte central aparecen dos angeles con sus alas des-
plegadas y arrodillados ante el Arca de la Alianza. A la izquierda, San
Joaquin, envuelto en manto de color rosado parece querer seguir las indi-
caciones de un angel, que también tiene sus alas desplegadas y envuelve
su cuerpo en un manto de color azulado; enfrente, de rodillas, esta Santa
Ana con un &ngel, esta imagen se perdi6 y fue repintada por los hermanos
Paul y Amédée Buffet.
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Revelacion a San Joaquin y Santa Ana con los angeles™” 1772-1774.
Cartuja del Aula Dei, Zaragoza.

LOS ANGELES PINTADOS POR GOYA EN SAN ANTONIO DE
LA FLORIDA

La Ermita de San Antonio de La Florida es la Unica construccién
gue se conserva de las realizadas por Carlos IV cuando compro los terre-
nos de La Florida en 1792.

En la actualidad existen en el Paseo de La Florida dos iglesias
gemelas, situadas en las proximidades de la Cuesta de Areneros. La pri-
mera que se encuentra saliendo de Madrid es la que posee los extraordi-
narios frescos del pintor Goya. La iglesia gemela fue erigida después de
confiarse la custodia de la primitiva a la Real Academia de San Fernando,
por Real Orden de 14 de noviembre de 1925. Se cred una comision for-
mada por Académicos y representantes de la Diputacion Provincial y del
Ayuntamiento de Madrid, que tuvo como principal funcién, la conserva-
cion de las pinturas de la Ermita y la administracion de los fondos que se
pudieran conseguir para este fin.

En las actas de esta Comision se aprecia la gran preocupacion que
provoco la visita a la Ermita de San Antonio. Las pinturas estaban muy
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dafiadas y ademés el deterioro iba aumentando considerablemente®. El
conde de Romanones, que era en aquel momento el director de la Real
Academia, crey0d oportuno construir una nueva ermita para el culto al
lado de la antigua y dejar la que existia para museo. EI Ayuntamiento
cedio los terrenos para la nueva construccion y se designé como arquitec-
to a Juan Moya e Idigoras. La nueva Ermita fue terminada el 4 de abril de
1928. El dia 30 se trasladd la imagen de San Antonio de Padua, con la
intencion de devolverla cuando se hiciese una reproduccion®. Fue entre-
gada al obispado por la comision, quien a su vez la concedié a la Real
Academia en depdsito con los restos de Goya, pero puso una serie de
condiciones: que debia conservar el caracter sagrado y "se la denominara
Ermita de San Antonio de la Florida y Panteon de Goya". La Academia
de San Fernando qued6 obligada a celebrar anualmente en la Ermita una
0 dos misas de aniversario por el alma de Goya y podria, si lo desea, or-
ganizar exequias flnebres por otros ilustres espafioles®.

Lafuente Ferrari opina que es casi un milagro que hayan llegado a
nosotros la obra de Goya en La Florida, ya que en la guerra civil espafiola
la ermita quedd situada en tierra de nadie y durante méas de dos afios,
solitaria y abandonada, fue albergue de tropas®. Hans Rothe comenté en
su obra que las tropas nacionales tenian orden expresa de respetar ambas
capillas, aunque no pudiesen hacer blanco en los trenes de mercancias
que rodaban a veinte metros del lugar®’. Cuando las tropas asediaron
Madrid la Ermita quedd convertida en cuerpo de guardia. Fue entonces
cuando se ocasionaron unos desperfectos. Una bala de fusil disparada
casualmente hizo un pequefio agujero en los frescos de la clpula, que

28 Acta de la reunion de la comision de San Antonio de la Florida de 12 de di-
ciembre de 1925, ARABASF leg. 94-8/4.
% APARISI LAPORTA, LUIS MIGUEL, "La ermita de San Antonio de la Flo-
rida en el Madrid de Alfonso XIII" en EI Madrid de Alfonso XIII, (1902-1931).
Instituto de Estudios Madrilefios, Madrid, 1997. p. 39.
% APARISI LAPORTA, LUIS MIGUEL, “La ermita de San Antonio de la Flo-
rida... p. 39.
% | AFUENTE FERRARI, E. (1964) Goya, San Antonio de la Florida.
2" ROTHE, HANS, (1944) Las Pinturas del Pantedn de Goya, Barcelona.
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posteriormente se tapd. “Ademds hay evidencias de haberse encendido
una fogata en el pavimento de la iglesia, a la izquierda de la entrada. Se
encontraron restos de humo y hollin recubriendo las paredes de la bdve-

da sur, que llegaron a destruir los colores de una pareja de angeles”?.

En abril de 1955, Albert Skira --para ilustrar una monografia de
Pierre Gassier sobre Goya-- colocé un andamio en la ermita de San An-
tonio, para instalar unas luces potentes y asi obtener unas buenas fotogra-
fias en color. Fue entonces cuando se pudieron ver las pinturas de cercay
con gran iluminacion, lo proporcion6 a Skira una vision casi magica de
colores y formas. Skira confesé que ni en la Capilla Sixtina habia recibi-
do una impresién semejante. Fue entonces cuando decidi6é que publicaria
un libro sobre los frescos de San Antonio de La Florida®.

Ermita de San Antonio de La Florida. Construida por el arquitecto Fe-
lipe Fontana, las obras comenzaron el 22 de abril de 1792.

% FERNANDEZ TALAYA, MARIA TERESA. El Real Sitio de La Florida y La
Moncloa. Evolucién histérica y artistica de un lugar madrilefio, p. 238.
» LAFUENTE FERRARI, E. (1964) Goya, San Antonio de la Florida. p. 11.
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LA ATRIBUCION A GOYA DE LOS FRESCOS DE LA FLORIDA

La atribucién a Goya de los frescos de la Florida es algo evidente
aln antes de conocerse documentacion alguna, ya que podemos contar
con testimonios de contemporaneos dignos de todo crédito. El propio
Javier Goya, hijo del artista en la nota biografica que entreg6 a Carderera
y éste guardaba entre sus papeles lo afirma asi; "pinté al fresco en Zara-
goza y en San Antonio de la Florida™*°. Debemos recordar que Carderera
conocio personalmente a Goya y que queria ser su discipulo. Era protegi-
do de Palafox y éste le habia recomendado a Goya para que dirigiese sus
estudios cuando Carderera llegé a Madrid en 1816°".

Entre toda la documentacion referente a Goya del Archivo de Pa-
lacio que ha sido dada a conocer, solo vincula al pintor con la Florida la
factura de los materiales de pintura entregados al propio Goya por el dro-
guero Manuel Ezquerra y Trépaga "para la obra de la capilla de San
Antonio de la Florida, que ha pintado de Real Orden de S.M. en este afio
de 1798". La factura est& fechada en 20 de diciembre de dicho afio y fue
publicada por primera vez por el Conde de la Vifiaza en 1887%. Sambri-
cio en el copioso apéndice documental sobre Goya en sus relaciones con
la Corte también publica la transcripcion de la citada factura®. Lafuente
Ferrari copia la transcripcién del Conde de la Vifiaza porque no pudo
localizar en el Archivo de Palacio el documento original para fotografiar-
lo*. En 1987 encontramos este documento en el Archivo General de

% La nota biografica fue dada a conocer por Beroqui en el Archivo Espafiol de
Arte y Arqueologia en 1927

! LAFUENTE FERRARI,E. "La situacion y la estela del arte de Goya" (Ante-
cedentes, coincidencias e influencias del arte de Goya) Madrid 1947. Carderera
menciona especialmente a San Antonio de la Florida entre las pinturas murales
de Goya tanto en su articulo publicado en el Artista en 1835, como en el apareci-
do en el Seminario Pintoresco en 1838.

%2 VINAZA, Conde de la. Op. Cit. publica en esta obra una transcripcién del
documento, es la mas antigua que se ha podido encontrar.

% SAMBRICIO. "Tapices de Goya" Madrid 1946.

% LAFUENTE FERRARI, E. Op. Cit. En la nota 18 dice que el documento des-
aparecio y que no se encontraba en el legajo ni entre los documento de la Florida.
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Palacio y lo publicamos en la revista Goya, para facilitar a los posteriores
investigadores sus trabajos sobre el pintor de la Florida®.

Memoria de los géneros de pintura presentada por el droguero Ma-
nuel Ezquerra y Trapaga a Francisco de Goya por los materiales
entregados para la obra de San Antonio de la Florida. A.G.P. Florida
C?& 10405/8. De momento es el Gnico documento que atestigua que
Goya pinto los frescos de la Florida.

El momento biogréafico en que Goya pintdé San Antonio de la Flo-
rida no puede olvidarse. En 1792 sufrié una grave enfermedad, los médi-
cos discutieron sobre el caracter de la dolencia, Jovellanos habl6 de apo-
plejia. El accidente marcd un corte en la vida del artista que se reflejo
también en su obra. Goya tiene en ese momento cuarenta y seis afios, ha
luchado y trabajado mucho, fue recorriendo poco a poco los pasos que le
abrieron camino en la Corte. Y al fin le habian llegado los primeros triun-
fos: en 1780 fue elegido académico, en 1783 retratd al infante don Luis,
en 1789 pint6 constantemente retratos de los reyes y enseguida fue nom-

* FERNANDEZ TALAYA, M.T. "Goya y los frescos de San Antonio de la
Florida", Localizacion de un documento importante. Revista Goya, n° 197. Ma-
drid 1887. A.G.P. Florida C? 10405/8. De momento es el Gnico documento que
atestigua que Goya pinto los frescos de la Florida.
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brado pintor de CAmara. En pocos afios se convirtio en el retratista favori-
to de la sociedad madrilefia.

El cambio de monarca no le afect6 ya que Fernando VII sinti6
una especial predileccion por el artista. Cuando estallé la revolucién fran-
cesa, Goya se encontraba en uno de los mejores momentos de su carrera,
pero por azares de la vida la tremenda enfermedad que le aquejaba le deja
sordo, lo cual hizo que se desligase del mundo®.

Indudablemente el peso de la enfermedad nos dio a conocer un
nuevo pintor, con una mano mucho mas suelta, que le llevd hasta la de-
formacion de la figura humana, algo que veremos también en San Anto-
nio de La Florida.

Cuando en 1797 sus amigos Saavedra y Jovellanos acceden al
poder, Goya vuelve a su vida artistica y tratdé por todos los medios de
ocupar el lugar que tenia y de recuperar el tiempo perdido.

El encargo de San Antonio de La Florida le llegd de forma ver-
bal, algo que hacia usualmente el rey y que vemos constantemente en las
obras de La Florida. Es probable que Fontana, el arquitecto de la Ermita,
también recibiera el encargo de la misma manera.

ELABORACION DE LAS PINTURAS
Los espacios pintados por Goya son catorce, los cuatro intradoses

de los arcos, los cuatro pafios que flanquean las ventanas laterales, la
cUpula, el abside y las cuatro pechinas.

% Debido a la enfermedad interrumpe su trabajo pues no puede guardar ni el
equilibrio, interrumpe su trabajo durante mucho tiempo y tarda en volver a pin-
tar. En 1794 vuelve a su actividad normal sin que su oido mejore. Goya queda
sordo definitivamente. El mejor resumen de todo el proceso de la enfermedad se
puede ver en la obra de SANCHEZ CANTON, "Vida y obras de Goya" Madrid
1951.
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Boceto de las pinturas de San Antonio, pertenecia a la coleccion de la
condesa de Villagonzalo; en la actualidad forma parte de la Maldo-
nado de Madrid. Fue muy modificado al pintarlo.

Los bocetos que conocemos de los que Goya ha podido realizar
para la obra de la Florida, son los que pertenecieron al marqués de Villa-
gonzalo y que hoy se encuentran en la coleccion Maldonado. El primero
representa la escena del milagro en el que se ve el resucitado sobre la
sabana que lo amortajaba cayendo sobre la barandilla. La zona central
estuvo pensada con angeles, dentro de estilo adn barroco. En general, el
conjunto fue muy modificado a la hora de ejecutarlo en la ctpula®’.

El segundo boceto es para los angeles del presbiterio, representa
"la adoracion de los angeles a la Santisima Trinidad", al igual que el ante-
rior fue también muy modificado al pintarlo.

¥ FERNANDEZ TALAYA, MARIA TERESA. El Real Sitio de La Floriday La
Moncloa..., p. 241
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Goya tenia que representar la resurreccion milagrosa de un hom-
bre asesinado, para que pudiera atestiguar la inocencia del padre del pro-
pio santo que era el caballero portugués Martin Bulloes, a quien se acusa-
ba de homicidio, segin Lafuente el texto que utiliza Goya es el del Padre
Croisset del Afio Cristiano que conocemos en castellano por el padre José
Francisco de Isla, que relata asi el hecho: "hallabase en Padua (el santo)
cuando tuvo noticia de que su padre, acusado falsamente de un homici-
dio en Lisboa, estaba en peligro de ser sentenciado a muerte. Pide licen-
cia a su superior para marchar a Portugal y en un instante se halla en
Lisboa milagrosamente. Visita a los jueces, declara la inocencia de su
padre y viendo que no daban fe a su testimonio les requiere que el cuerpo
del difunto sea presentado en la sala de audiencia, pregunta al difunto y
le manda, en nombre de Nuestro Sefior Jesucristo, que declare en voz
alta y perceptible, si su padre era autor del asesinato que se habia come-
tido en su persona. Levantose el cadaver y declar6 publicamente la
inocencia del acusado y hecha esta declaracion se volvié otra vez a com-
poner en su féretro. La admiracion y el pasmo que este suceso causé en

los asistentes es més facil de comprobarse que de explicarse".

Buendia por su parte nos comenta que el texto que utilizé6 Goya
es otro mas proximo a la devocién popular y mas imaginativo, escrito por
el padre franciscano Fray Miguel Mestre que se titula Vida y Milagros del
Glorioso San Antonio de Padua, sol brillante de la iglesia, ilustre de la
religion serafica, gloria de Portugal, honor de Espafia, tesoro de Italia,
terror del infierno, martillo perpetuo de la herejia, entre los santos por
excelencia EL MILAGRERO, que dice asi: "Dos nobles Portugueses,
vecinos de la casa de Martin de Bullones, que hacia algunos dias, que
estaban mortalmente agraviados, se encontraron una noche muy cerca
de sus casas, y apenas se conocieron quando apelaron a los aceros, para
satisfacer a la venganza de sus agravios. Cayo el uno muerto a los pies
de su contrario, y éste, valiéndose de la industria y favor de sus amigos,
echo el cadaver del difunto por encima de las tapias del jardin de la casa

% LAFUENTE FERRARI, E. op.cit. p.23.
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de Bullones, donde con presteza lo enterraron para ocultar mas bien su
delito.

Era el muerto persona de mucha calidad, y conocida su falta, hi-
zo todas las diligencias posibles la Justicia, para descubrir el agresor.
No falté un vecino de la misma calle, que declaré haber visto al difunto
cerca de la puerta de su casa la noche que le hallaron menos en la pro-
pia. Reconocieron todas las de la vecindad los Ministros, y entrando en
la de Martin de Bullones, por el rastro de su sangre, y por estar la tierra
de una esquina de su huerto recientemente movida, descubrieron el
Cuerpo. Con este indicio tan vehemente, a que debi6 de afiadirse alguna
antigua emulacion, que hubiese tenido con los padres del difunto, le pu-
sieron en la carcel; y sustanciado el proceso, sin que sus razones, ni de-
fensas le pudiesen valer por descargo, le condenaron a que fuese dego-
Ilado.

Revelé Dios a Antonio, estando predicando en la Iglesia princi-
pal de la ciudad de Padua, el peligro en que se hallaba su inocente pa-
dre, el mismo dia en que habia de executarse el suplicio. Queddse sus-
penso y arrimado al pulpito por largo espacio de tiempo, aparecié en
Lisboa, abogando en el Tribunal de los Jueces por la inocencia de su
padre. Prépusola con eficacia, y por altimo ofrecid por testigo de ella al
mismo a que estaba muerto; y a tan extrafia propuesta, suspendieron la
execucién del suplicio, dando lugar a la prueba.

Acompafaron los Jueces a San Antonio a la sepultura del difun-
to, y a la vista de innumerable concurso, con voz imperiosa le dixo: "De
parte de Dios te mando, que te levantes, y digas la verdad en lo que fue-
res preguntado™ Rara maravilla! abridse de repente el sepulcro, levan-
tose incorporado el muerto, y preguntéle luego el Santo: "¢ Di, es Martin
de Bullones el que te quit6 la vida, o ha sido en alguna manera cémplice
en tu violenta muerte?". Respondio el difunto, con voz alta e inteligible:
"Martin Bullones esta tan inocente de este delito, que ni directa ni indi-
rectamente ha tenido en él parte alguna; y el haberme hallado en su
huerto enterrado, fué industria del agresor, para deslumbrar el homici-
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dio"*. Indudablemente es mas creible que Goya utilice este Gltimo texto
ya que la escena se desarrolla en un exterior y se puede comprender, co-
mo dice Buendia, que la genialidad del pintor le hiciese colocar la baran-
dilla para que el espectador tuviese el punto de vista desde dentro de la
fosa.

Segln Goya, antes de comenzar su trabajo en La Florida, se preo-
cupo por recorrer en Madrid lugares donde habia pinturas al fresco, se
detiene en el Palacio Real y con sus amigos recorre iglesias madrilefias
para estudiar la técnica fresquista de otros pintores. Con Moratin visita
San Plécido, pero no menciona la Capilla del Milagro del Convento de las
Descalzas Reales, realizada en 1678 por encargo de Juan José de Austria.
El autor de esta obra no esta todavia claro, unos historiadores se la adju-
dican a Ricci, otros a Jiménez Donoso, Claudio Coello o Matias de To-
rres, el tema representado es la Coronacion de la Virgen, la escena esta
igual que en San Antonio, rodeada por una barandilla.

Béveda de la Capilla
del Milagro del
Convento de las
Descalzas Reales.

% BUENDIA, JOSE ROGELIO, (1992) La Ermita de San Antonio de La Flori-
da. Madrid. pp.38-40.
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Beruete relaciond las pinturas de San Antonio con las de Mante-
gna en la Camara degli sposi del Castillo de Mantua®, donde también
hay balaustrada y angeles nifios que juegan alrededor.

Lafuente argumenta que lo que Goya traté de evocar en su clpula
de San Antonio es "la magia ambiente”, defiende que Goya "no pretende
despertar emocion ni un determinado sentimiento al pintar la Florida, sino
que lo que busca es la unidad pléstica, luminica, la unidad de entonacion
gue funde pictoricamente la escena, la que la justifica como visual esteti-
camente lograda. Es la coherencia de la ejecucion de la factura que hace
vibrar en una palpitacion acorde todo el fresco con sus brochazos desuni-
dos, sus toques valientes hasta la brutalidad y sus deformaciones que
rayan en la distorsion aberrante, eso es lo que otorga a la pintura de la
cupula su extrafia violenta temperatura, su exaltacion musical po-lifénica,
en las notas que aisladas nada serian, suenan a fuga arrebatadora y dina-
mica en el tutti desencadenado por los brocha-zos del artista™ .

Goya tuvo como ayudante en la realizacion de estas pinturas al
maestro de obras y pintor José Asensio Julia que se encarg6 de supervisar
la preparacion de los muros y pintar el borde de la baranda , en reconoci-
miento a su trabajo el maestro le regal6 un retrato en el que se ve al pintor
delante de un andamio .

Lo primero que se observa al entrar en la Capilla y elevar la vista
hacia lo alto es la escena del milagro sobre un fondo de nubes que hacen
destacar el nimbo de San Antonio. En esta ocasion no vamos a analizar
los personajes que Goya pintd en torno a la cUpula porque nos vamos a
centrar en los &ngeles que acompafian al milagro.

“ BERUETE Y MORET, A. Goya, Composiciones y figuras, Madrid 1917,
mencionado por Lafuente Ferrari op. cit. p.24.
38



Cupula de la ermita de
San Antonio de La Florida.
Francisco de Goya.

Los angeles que Goya pint6 en la Ermita son de una belleza sin
igual, Matheron dice que eran "androginos de ojos de fuego y cutis de
camelia, &ngeles que parecen hermosas meretrices"*.

Yriarte se emociona al hablar de ellos cuando dice que "no son
habitantes de una bienaventurada morada, los querubines y arcangeles,
sino verdaderas mujeres, y mujeres espafiolas, con su gracia y encan-
to"*, sigue mas adelante comparandolos con mariposas cuando extienden
sus alas tornasoladas.

Lafuente Ferrari que los pone en contraste con el mundo aluci-
nante de la clpula, dice de ellos "aqui todo es lujo, belleza, sensualidad,
una version muy profana de lo celeste... angeles nibiles, no ciertamente

“ MATHERON, L.: Goya, Madrid 1890. Paris 1858, p. 163. Citado por Buendia
op. cit. p. 53.
“2 YRIARTE, Ch.: Goya, Paris 1867. p.57.
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andrdginos, en mi opinion, sino de bien acusados caracteres femeninos y

querubines desnudos con leves alas de mariposa”®.

La adoracion de la Santa Trinidad por los angeles. Boceto al 6leo, Madrid.
Coleccion de la condesa de Villagonzalo. Al igual que el anterior, actual-
mente forma parte de la coleccién de Maria Luisa Maldonado.

Para Buendia "los espiritus celestiales fueron concebidos por el
pintor de Fuendetodos demasiado cercanos a la Tierra para poder elevarse
a la morada celestial. Sin embargo, Goya da a estas figuras, ante todo, un
caracter decorativo y teatral que hace que el espectador fije su mirada en
la escena fundamental de San Antonio de la Florida: el milagro del san-

to™.

Como dice Fernandez Talaya” Goya quiso poner en este momen-
to a personajes femeninos de modo que la espera de la escena final fuera
mas dulce para el espectador, considerando que la figura femenina delei-
taria mas por su delicadeza. Estos angeles andréginos, como muchos les

“8 LAFUENTE FERRARI, E.: op. cit. p. 91.
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han llamado, cuidan que todo esté preparado para el momento de la
contemplacién del milagro. Unos actlan antes de descorrerse la cortina
y otros, con un caracter mas religioso estan en actitud orante, dando
gracias por lo que estan viendo. Todos ellos estan envueltos en ricas

sedas con toques de oro que realzan las vestiduras™*.

Angelas descorriendo las cortinas, son las dos figuras mas bellas
de las pintadas por Goya en La Florida.

“ FERNANDEZ TALAYA, MARIA TERESA, El Real Sitio de La Florida y La

Moncloa... p. 254.
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Flanqueando las
ventanas de los lunetos
del lado del Evangelio y
la Epistola, Goya pinto
unos bellos angeles. En el
lado del Evangelio, en la
parte de la izquierda hay
un bellisimo &ngel con
formas femeninas y con
un elegante y vaporoso
traje blanco bordado en
plata y oro y adornado
con una banda azul verdo-
sa, que le da el toque de

color necesario para que nos fljemos en la belleza de esta figura. La pin-
celada de las alas es muy suelta y refuerza el carécter de la composicion.
Es como si mirara al espectador de frente y le mostrara su delicado y

hermoso rostro.
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En la parte de la
derecha del mismo luneto
del lado del Evangelio, un
pequefio un &ngel de
formas también femeninas
estd sujetando las pesadas
cortinas. Al igual que la
figura del otro lado Ileva un
traje blanco con vistosos
bordados en oro. Cifie el
vestido con una banda de
color rojizo con adornos de
oro. Es un angel de menor
altura que su compafiero
por lo que parece una



figura mucho més infantil y esta haciendo un gran esfuerzo por mantener
el peso de las cortinas.

Las alas estan desplegadas al igual que hemos visto en la figura
del otro lado.

En el lado izquierdo de la ventana que se abre en el luneto del
lado de la Epistola aparece una hermosa figura femenina alada de gran
belleza clasica, de la que destaca su mirada serena. Se representa tocada
por una corona de flores ornada de cintas azules. Se lleva la mano
derecha al pecho para recogerse las bandas rosadas de su manto.

En el lado derecho de la ventana que se abre en el luneto del lado
de la Epistola, un hermoso angel descorre un pesado cortinaje como si
dejara entrar la luz de la ventana junto a la que se sitda. La figura se
envuelve en una gran claridad, sobre todo en su rostro y brazos
modelados.

Entre todas estas “angelas”, como las denominé Araujo, Goya co-
loc6 unos cuantos angeles nifios desnudos que les ayudan en la tarea de
recoger las cortinas o simplemente juegan entre ellos, y al igual que los
nifios que Goya pint6 saltando la barandilla de la cupula. Es el toque in-
fantil que tanto gustaba al pintor.
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La luz les llega desde abajo dando un gran efectismos a los
escorzos que danzan sobre nuestras cabezas, Goya calcul6 perfectamente
los efectos que queria conseguir con la luz y consigui6 a través de ella
modelar las figuras produciendo el relieve deseado.

En el abside va a ser mucho mas clasico. Coloca las figuras en
actitud orante ante la Trinidad, quedando perfectamente integradas las
pintadas por Goya con los angeles de estuco que acompafian al triangulo
representativo de la Divinidad.

Pinturas del abside de
San Antonio de La Florida.

Antes de terminar la descripcién de estas pinturas quiero ponerlas
en relacién con las pinturas de la iglesia de San Antonio de los Alemanes
de Madrid, en la Corredera baja de San Pablo. Segun los datos recogidos
en la Regalia de Aposento, Francisco de Goya vivié en las inmediaciones
de esta iglesia, por lo tanto tuvo ocasion de contemplar en numerosas
ocasiones la obra de Luca Giordano en la iglesia de la Hermandad del
Refugio. Las casas que Goya ocup0 en la zona son las siguientes:

La casa numero uno de la manzana 344, perteneci6 en 1751 al
Patronato que fundaron Juan Bautista de Iturralde y Manuela de Muna-
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rriz, marqueses de Murillo, se componia de ocho antiguos sitios, los tres
primeros por la calle de Fuencarral, otros tres por la del Desengafio y los
dos ultimos por la de la Flor. En esta casa vivio Francisco de Goya hasta
el afio de 1800 que se compro una casa enfrente. La fachada principal por
la calle del Desengafio media ciento diecisiete pies y tres cuartos, vol-
viendo por la calle de la Flor y por Fuencarral, "tiene en sus bajos seis
tiendas cada una con su sétano correspondiente y entresuelo, por la calle
del Desengafio tiene una tienda con s6tano, zaguan, escalera principal,
otra tienda de entresuelo, cochera capaz con entresuelo y por la calle de
la Flor una quadra espaciosa y pajar, patio principal y otro interior re-
ducido: Dos quartos principales distribuidos con toda comodidad y en la
misma disposicién otros dos segundos, un quarto tercero interior capaz y
varias guardillas y desvanes correspondientes a estas havitaciones, y
otras separadas; una cueva grande con siviles(sic) a dichos quartos
principales y segundos: otra cueva pequefia en la tienda taverna y el
precio que dieron a esta posesion fue ochocientos sesenta y tres mil dos-
cientos ochenta y tres reales de velldn de donde se devian deducir las

cargas"®.

En 1801 la compré Godoy, principe de la Paz por escritura de
venta otorgada en 23 de marzo ante Tomas de Sancha y Prado escribano
de nimero, la adquiere en su hombre Antonio Noriega de Bada, del Con-
sejo de S.M., su tesorero general, el cual también lleva a cabo la toma de
posesion. En la escritura se hace relacion de todos los cuartos® que hay
en esta casa y entre ellos figura "uno chico: esta desalquilado, pagaba
Don Francisco Goya ultimo inquilino 1.900 reales"*’. En virtud de autori-
zacion concedida por el Principe de la Paz a Josefa Tudd su esposa, se ha
enajenado esta casa por dicha sefiora por escritura de venta.

Josefa Tudd fue la amante oficial de Godoy, aungue llegé a ca-
sarse con ella. La reina le concedid el titulo de condesa de Castillofiel

“ Archivo Histérico de Protocolos Notariales de Madrid. A.H.P.N.M.
Protocolo 22248, pp. 625-626.
%€ Cuando se refieren a cuartos quieren decir lo que hoy entendemos
por una vivienda.
4 Archivo Histérico de Protocolos Notariales de Madrid.
A.H.P.N.M. Protocolo 22248, p. 633.
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cuando se quedo viudo de Maria Teresa de Borbon y Vallabriga condesa
de Chinchon, nieta de Felipe V.

La Princesa de Basano en 1836, solicitd la reconstruccion de la
fachada de la calle de la Flor, bajo las 6rdenes del arquitecto Pedro de
Zengotita y Bengoa, el que informa por parte del Ayuntamiento es Fran-
cisco Javier de Mariategui, que especifica que se cede al terreno publico
treinta y seis pies y un cuarto que se pagaran a dieciocho reales pie, a
continuacion, da todas las instrucciones de construccion para que el edifi-

cio quede en "buena policia™*,

Otra casa en la que vivio Goya es la casa nimero quince de la
manzana 345, en la calle del Desengafio esquina a Valverde, destruida
igual que la anterior por la ampliacién de la Gran Via, donde hoy se le-
vanta el edificio de la telefénica. En 1751 cuando se hizo la Visita Gene-
ral estaba construida con cuarto bajo, principal y segundo a estilo de cor-
te.

En 1800 pertenecia esta casa a Francisco de Goya por escritura
de venta judicial otorgada en 23 de julio de 1800, pagé por ella 234.270
reales y firmd la escritura ante José Antonio Canosa, escribano del nime-
ro*. El mismo Francisco de Goya redimi6 la carga real de esta casa con
cédula de 7 de septiembre de 1801.

En la testamentaria de su mujer Josefa Bayeu, la casa fue adjudi-
cada a su hijo Francisco Javier, el cual residié en ella hasta 1831%°. En
1838 pertenecia a Ramon de Carranza y Maria Fernanda Pablos.

“® AV.M..(ASA) 1-66-57.
“ A.H.P.N.M. Protocolo n° 21394.
%0 Archivo Histérico Nacional (A.H.N.) F.C. Delegacién de Hacienda
de Madrid, leg.33
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Interior de la iglesia de San Antonio de los Alemanes con las
pinturas de Luca Giordano.

Los Angeles pintados en la iglesia de San Antonio de los
Alemanes son de una gran belleza y dada la proximidad de la casa de
Goya con esta iglesia, es casi seguro que el artista asistiria a los oficios
religiosos en ella, mientras aprovechaba para contemplar los
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excepcionales angeles con rasgos femeninos pintados por Luca Giordano
y seguramente tomaria buena nota de la técnica fresquista utilizada para
la ejecucion de estas pinturas tan hermosas que decoran las paredes de la
iglesias.

Angeles pintados Luca Giordano en San Antonio de los Alemanes,
iglesia de la Hermandad del Refugio de Madrid.

TECNICA PICTORICA

La pincelada de Goya en San Antonio de La Florida es suelta 'y
decidida, la realizacion técnica de este conjunto constituye uno de los
puntos de partida de la libertad expresiva en la pintura contemporanea.

Beruete al analizar las cuentas del droguero Ezquerra dio mucha
importancia a una herramienta empleada por Goya: las esponjas. Consi-
der6 que habia utilizado esponjas en lugar de pinceles o brochas para
extender el color. Los analisis de las restauraciones demuestran que no
fue asi, el color se extendio con brochas y las esponjas fueron usadas para
limpiar la gran paleta del fresco. También menciona Beruete "que esta en
su mayoria pintado al temple de cola"®, esto es algo exagerado, pero

%! BERUETE. "Goya composiciones y figuras". Madrid 1977. p. 86.
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cierto, ya que efectivamente hay toques de temple, aunque no podemos
admitir la frase de "en su mayoria".

El gran restaurador Juan Ruiz Pardo desmiente que Goya utiliza-
se las ufas para raspar la pintura, "ya que hubiera perjudicado mucho la

piel de sus dedos debido a la alta causticidad de la cal"®

RESTAURACIONES DE LAS PINTURAS DE SAN ANTONIO DE
LA FLORIDA

Cuatro las restauraciones que se han llevado a cabo en la ermita
de San Antonio de La Florida desde la guerra civil. La primera de ellas
fue realizada por Grau en 1940, el objetivo era reparar los desperfectos
ocasionados durante la Guerra Civil, asi como la limpieza y consolida-
cion de los frescos, arrancandolos de la boveda y fijdndolos de nuevo.

La segunda la llevé a cabo Ramén Stélz en 1955, pero esta vez
s6lo fue en una zona del celaje de la clpula que tenia unas manchas de
humedad.

la tercera fue en 1977, Gonzalo Perales, director del ICROA hizo
una limpieza muy superficial para limpiar manchas de humedad.

Las inspecciones técnicas realizadas han precisado que la pelicula
pictdrica esta aplicada sobre mortero de cal y arena (intonaco) de un cen-
timetro de grosor, extendido a su vez sobre otro revoco (Arriccio) tam-
bién de cal y arena, de grosor de dos centimetros y que el soporte mural
es de ladrillo. Se pueden ver las incisiones del cartén, como corresponde
a la técnica al fresco de la época.

%2 RUIZ PARDO, J. (2008) Restauracion de las pinturas murales de Goya en la
ermita de San Antonio de La Florida/ coord. por José Manuel Pita Andrade, p.
49.
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Segun los técnicos que realizaron la restauracion, Goya pasaba un
estilete sobre las lineas, quedando inciso en el mortero fresco el tema a
pintar. Se observan en los muros numerosas modificaciones sobre los
dibujos primitivos. También se han podido estudiar las jornadas o tareas,
que eran las superficies de mortero extendidas para pintar en el dia antes
de que se produjese el fraguado de la masa. EI tamafio en San Antonio de
la Florida es muy grande, parece que a Goya no le importaba que fragua-
se antes de acabar de pintar. El acabado al seco, que eran colores fijados
con cola animal, le permitia pintar sin el limite de tiempo que la técnica al
fresco impone.

El restaurador Ruiz Pardo nos dice que “las lineas de union de
las jornadas aparecen a veces difusas y dificiles de detectar. Las pechi-
nas y los paramentos verticales estan realizados en una sola jornada. El
abside se realizo en tres jornadas. La cupula la hizo en trece jornadas.
Las bovedas en tres cada una. Gracias a los analisis microscépicos y
microquimicos que se llevaron a cabo se pudo conocer la composicién de
todos los colores y la identificacién de los aglutinantes y de los repintes.
Por medio de la espectrometria de infrarrojos se analizé la composicion
de los distintos morteros. Las prospecciones termograficas han facilitado
los datos necesarios para elaborar los mapas térmicos, tanto de los pa-
ramentos verticales como de las bévedas, de las pechinas y de la clpu-
la”>®,

Indudablemente esta Gltima restauracion con el apoyo técnico ac-
tual nos ha dado nuevas noticias de como pinté Goya los frescos de La
Florida. Para llevarla a cabo los especialistas se han informado con las
fotografias de los Archivos Laurent, Ruiz Vernacci y Moreno (1885 y
1928), que aungue son en blanco y negro dejan ver los sombreados y
claroscuros perfectamente.

¥ RUIZ PARDO, J.: "Restauracion de las pinturas murales” Madrid 1992. pp.
47-57.
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En 1987, el Ayuntamiento de Madrid se encarg6 de la gestion y
uso cultural de la ermita de San Antonio que aloja los frescos de Goya,
dos afios mas tarde, en 1989, se comenzé una etapa de rehabilitacion del
edificio y pinturas que terminé en 2005 aunque las obras se interrumpie-
ron en 1993 y se retomaron en 2001, en esta fase se instalé un andamio
con una plataforma elevadora para facilitar el trabajo de los restauradores
en la cupula. En este momento me permitieron subir y ver las pinturas de
cerca, momento que siempre recordaré porque las pinceladas dadas por
nuestro gran pintor eran de una belleza inimaginable desde abajo.

En 2003 comenzo la restauracion de las pinturas del &bside y al
arco del presbiterio y una de las pechinas, ademas de intervenir en el
grupo escultérico que forma el remate del altar mayor. Todo el proceso se
Ilevé a cabo bajo la direccidn técnica del Instituto de Patrimonio Histori-
co Espaiol™.
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COLECCION:
DISCURSOS ACADEMICOS

Coordinacién: Dominga Trujillo Jacinto del Castillo

1. La Academia de Ciencias e Ingenierias de Lanzarote en el contexto histérico del movimiento
académico. (Académico de NUmero). Francisco Gonzélez de Posada. 20 de mayo de
2003. Excmo. Ayuntamiento de Arrecife.

2. D. Blas Cabrera Topham y sus hijos. (Académico de NUmero). José E. Cabrera Ramirez.
21 de mayo de 2003. Excmo. Ayuntamiento de Arrecife.

3. Buscando la materia oscura del Universo en forma de particulas elementales débiles. (Aca-
démico de Honor). Blas Cabrera Navarro. 7 de julio de 2003. Amigos de la Cultura
Cientifica.

4. El sistema de posicionamiento global (GPS): en torno a la Navegacion. (Académico de
NUmero). Abelardo Bethencourt Fernandez. 16 de julio de 2003. Amigos de la Cultura
Cientifica.

5. Calculos y conceptos en la historia del hormigén armado. (Académico de Honor). José
Calavera Ruiz. 18 de julio de 2003. INTEMAC.

6. Un modelo para la delimitacion tedrica, estructuracion histérica y organizacion docente de
las disciplinas cientificas: el caso de la matematica. (Académico de NUmero). Francisco
A. Gonzalez Redondo. 23 de julio de 2003. Excmo. Ayuntamiento de Arrecife.

7. Sistemas de informacion centrados en red. (Académico de Nimero). Silvano Corujo Rodri-
guez. 24 de julio de 2003. Ayuntamiento de San Bartolomé.

8. El exilio de Blas Cabrera. (Académica de Nimero). Dominga Trujillo Jacinto del Castillo.
18 de noviembre de 2003. Departamento de Fisica Fundamental y Experimental, Electro-
nica y Sistemas. Universidad de La Laguna.

9. Tres productos histdricos en la economia de Lanzarote: la orchilla, la barrilla'y la cochini-
lla. (Académico Correspondiente). Agustin Pallarés Padilla. 20 de mayo de 2004. Ami-
gos de la Cultura Cientifica.

10. En torno a la nutricion: gordos y flacos en la pintura. (Académico de Honor). Amador
Schiiller Pérez. 5 de julio de 2004. Real Academia Nacional de Medicina.

11. La etnografia de Lanzarote: “El Museo Tanit”. (Académico Correspondiente). José Ferrer
Perdomo. 15 de julio de 2004. Museo Etnografico Tanit.

12. Mis pequefios dinosaurios. (Memorias de un joven naturalista). (Académico Correspondien-
te). Rafael Arozarena Doblado. 17 diciembre 2004. Amigos de la Cultura Cientifica.

13. Laudatio de D. Ramon Pérez Hernandez y otros documentos relativos al Dr. José Molina
Orosa. (Académico de Honor a titulo péstumo). 7 de marzo de 2005. Amigos de la Cultu-
ra Cientifica.

14. Blas Cabrera y Albert Einstein. (Acto de Nombramiento como Académico de Honor a titulo
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16.

17.

18.

19.

20.

21.

22.

23.

24,

25.

26.

27.

28.

29.

30.

poéstumo del Excmo. Sr. D. Blas Cabrera Felipe). Francisco Gonzalez de Posada. 20 de
mayo de 2005. Amigos de la Cultura Cientifica.

La flora vascular de la isla de Lanzarote. Algunos problemas por resolver. (Académico
Correspondiente). Jorge Alfredo Reyes Betancort. 5 de julio de 2005. Jardin de Aclima-
tacion de La Orotava.

El ecosistema agrario lanzarotefio. (Académico Correspondiente). Carlos Lahora Aran. 7
de julio de 2005. Direccién Insular del Gobierno en Lanzarote.

Lanzarote: caracteristicas geoestratégicas. (Académico Correspondiente). Juan Antonio
Carrasco Juan. 11 de julio de 2005. Amigos de la Cultura Cientifica.

En torno a lo fundamental: Naturaleza, Dios, Hombre. (Académico Correspondiente).
Javier Cabrera Pinto. 22 de marzo de 2006. Amigos de la Cultura Cientifica.

Materiales, colores y elementos arquitectonicos de la obra de César Manrique. (Acto de
Nombramiento como Académico de Honor a titulo péstumo de César Manrique). José
Manuel Pérez Luzardo. 24 de abril de 2006. Amigos de la Cultura Cientifica.

La Medicidn del Tiempo y los Relojes de Sol. (Académico Correspondiente). Juan Vicente
Pérez Ortiz. 7 de julio de 2006. Caja de Ahorros del Mediterraneo.

Las estructuras de hormigon. Debilidades y fortalezas. (Académico Correspondiente).
Enrique Gonzélez Valle. 13 de julio de 2006. INTEMAC.

Nuevas aportaciones al conocimiento de la erupcién de Timanfaya (Lanzarote). (Académi-
co de NUmero). Agustin Pallarés Padilla. 27 de junio de 2007. Excmo. Ayuntamiento
de Arrecife.

El agua potable en Lanzarote. (Académico Correspondiente). Manuel Diaz Rijo. 20 de
julio de 2007. Excmo. Ayuntamiento de Arrecife.

Anestesiologia: Una especialidad desconocida. (Académico Correspondiente). Carlos
Garcia Zerpa. 14 de diciembre de 2007. Hospital General de Lanzarote.

Semblanza de Juan Oliveros. Carpintero — imaginero. (Académico de Numero). José
Ferrer Perdomo. 8 de julio de 2008. Museo Etnografico Tanit.

Estado actual de la Astronomia: Reflexiones de un aficionado. (Académico Correspondien-
te). César Piret Ceballos. 11 de julio de 2008. lltre. Ayuntamiento de Tias.

Entre aulagas, matos y tabaibas. (Académico de NUmero). Jorge Alfredo Reyes Betan-
cort. 15 de julio de 2008. Excmo. Ayuntamiento de Arrecife.

Lanzarote y el vino. (Académico de NUmero). Manuel Diaz Rijo. 24 de julio de 2008.
Excmo. Ayuntamiento de Arrecife.

Cronobiografia del Dr. D. José Molina Orosa y cronologia de aconteceres conmemorati-
vos. (Académico de NUmero). Javier Cabrera Pinto.15 de diciembre de 2008. Gerencia
de Servicios Sanitarios. Area de Salud de Lanzarote.

Territorio Lanzarote 1402. Majos, sucesores y antecesores. (Académico Correspondiente).
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31.

32.

33.

34.

35.

36.

37.

38.

39.

40.

41.

42.

43.

44,

Luis Dfaz Feria. 28 de abril de 2009. Excmo. Ayuntamiento de Arrecife.

Presente y futuro de la reutilizacion de aguas en Canarias. (Académico Correspondiente).
Sebastian Delgado Diaz. 6 de julio de 2009. Agencia Canaria de Investigacion, Innova-
cion y Sociedad de la Informacioén.

El andlisis del trafico telefénico: una herramienta estratégica de la empresa. (Académico
Correspondiente). Enrique de Ferra Fantin. 9 de julio de 2009. Excmo. Cabildo de
Fuerteventura.

La investigacion sobre el fondo césmico de microondas en el Instituto de Astrofisica de
Canarias. (Académico Correspondiente). Rafael Rebolo Lopez. 11 de julio de 2009.
Instituto de Astrofisica de Canarias.

Centro de Proceso de Datos, el Cerebro de Nuestra Sociedad. (Académico Correspondien-
te). José Damian Ferrer Quintana. 21 de septiembre de 2009. Museo Etnografico Ta-
nit.

Solemne Sesion Académica Necrologica de Homenaje al Excmo. Sr. D. Rafael Arozarena
Doblado, Académico Correspondiente en Tenerife. Laudatio Académica por Francisco
Gonzalez de Posada y otras Loas. 24 de noviembre de 2009. llte. Ayuntamiento de Yai-
za.

La Cesarea. Una perspectiva bioética. (Académico Correspondiente). Fernando Conde
Fernandez. 14 de diciembre de 2009. Gerencia de Servicios Sanitarios. Area de Salud de
Lanzarote.

La “Escuela Lujan Pérez”: Integracion del pasado en la modernidad cultural de Canarias.
(Académico Correspondiente). Cristobal Garcia del Rosario. 21 de enero de 2010.
Fundacion Canaria “Lujan Pérez”.

Luz en la Arquitectura de César Manrique. (Académico Correspondiente). José Manuel
Pérez Luzardo. 22 de abril de 2010. Excmo. Ayuntamiento de Arrecife.

César Manrique y Alemania. (Académica Correspondiente). Bettina Bork. 23 de abril de
2010. llte. Ayuntamiento de Haria.

La Quimica Organica en Canarias: la herencia del profesor D. Antonio Gonzalez. (Aca-
démico Correspondiente). Angel Gutiérrez Ravelo. 21 de mayo de 2010. Instituto Uni-
versitario de Bio-Orgéanica “Antonio Gonzalez”.

Vision en torno al lenguaje popular canario. (Académico Correspondiente). Gregorio
Barreto Vifioly. 17 de junio de 2010. llte. Ayuntamiento de Haria.

La otra Arquitectura barroca: las perspectivas falsas. (Académico Correspondiente). Fer-
nando Vidal-Ostos. 15 de julio de 2010. Amigos de Ecija.

Prado Rey, empresa emblematica. Memoria vitivinicola de un empresario ingeniero agré-
nomo. (Académico Correspondiente). Javier Cremades de Adaro. 16 de julio de 2010.
Real Sitio de Ventosilla, S. A.

El empleo del Analisis Dimensional en el proyecto de sistemas pasivos de acondiciona-
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45,

46.

47.

48.

49.

50.

51.

52.

53.

54,

55.

56.

57.

58.

miento térmico. (Académico Correspondiente). Miguel Angel Galvez Huerta. 26 de ju-
lio de 2010. Fundacion General de la Universidad Politécnica de Madrid.

El anciano y sus necesidades sociales. (Académico Correspondiente). Aristides Hernan-
dez Moran. 17 de diciembre de 2010. Excmo. Cabildo de Fuerteventura.

La sociedad como factor impulsor de los trasplantes de 6rganos abdominales. (Académico
de Honor). Enrique Moreno Gonzélez. 12 de julio de 2011. Amigos de la Cultura Cien-
tifica.

El Tabaco: de producto deseado a producto maldito. (Académico Correspondiente). José
Ramon Calvo Fernandez. 27 de julio de 2011. Dpto. Didacticas Espaciales. ULPGC.

La influencia de la ciencia en el pensamiento politico y social. (Académico Correspondien-
te). Manuel Medina Ortega. 28 de julio de 2011. Grupo Municipal PSOE. Ayuntamien-
to de Arrecife.

Parteras, comadres, matronas. Evolucion de la profesion desde el saber popular al cono-
cimiento cientifico. (Académico Numerario). Fernando Conde Fernandez. 13 de di-
ciembre de 2011. ltalfarmaco y Pfizer.

En torno al problema del movimiento perpetuo. Una vision histérica. (Académico Correspon-
diente). Domingo Diaz Tejera. 31 de enero de 2012. Ayuntamiento de San Bartolomé

Don José Ramirez Cerda, politico ejemplar: sanidad, educacion, arquitectura, desarrollo
sostenible, ingenieria de obras publicas viarias y de captacion y distribucion de agua.
(Académico Correspondiente). Alvaro Garcia Gonzélez. 23 de abril de 2012. Excmo.
Cabildo de Fuerteventura.

Perfil biografico de César Manrique Cabrera, con especial referencia al Municipio de
Haria. (Académico Numerario). Gregorio Barreto Vifioly. 25 de abril de 2013. llte.
Ayuntamiento de Haria.

Tecnologia e impacto social. Una mirada desde el pasado hacia el futuro. (Académico
Correspondiente). Roque Calero Pérez. 26 de abril de 2013. Mancomunidad del Sureste
de Gran Canaria.

Historia del Rotary Club Internacional: Implantacion y desarrollo en Canarias. (Académi-
co Correspondiente). Pedro Gopar Gonzalez. 19 de julio de 2013. Construcciones Lava
Volcénica, S.L.

Ensayos en vuelo: Fundamento de la historia, desarrollo, investigacion, certificacion y
calificacion aeronauticas. (Académico Correspondiente). Antonio Javier Mesa Fortdn.
31 de enero de 2014. Instituto Nacional de Técnica Aeroespacial.

El cielo nocturno de Fuerteventura: Recurso para la Ciencia y oportunidad para el Turis-
mo. (Académico Numerario). Enrique de Ferra Fantin. 20 de mayo de 2015.

La Unién Europea ante las crisis internacionales. (Académico Numerario). Manuel Me-
dina Ortega. 24 de julio de 2015.

Seguridad alimentaria y disruptores endocrinos hoy. (Académico Correspondiente). Antonio
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60.

61.

62.

63.

64.

65.

66.

67.

68.

69.
70.

71.

72.

73.

74.

Burgos Ojeda. 14 de diciembre de 2015.

El Dr. Tomas Mena y Mesa: Médico filantropo majorero. (Académico Numerario). Aristides
Hernandez Moran. 15 de diciembre de 2015.

Callejero historico de Puerto de Cabras - Puerto del Rosario. (Académico Numerario).
Alvaro Garcia Gonzalez. 20 de abril de 2016.

El moderno concepto de Probabilidad y su aplicacion al caso de los Seguros/Il moderno
concetto di Probabilita e il suo rapporto con I'Assicurazione. (Académico Correspon-
diente en ltalia). Claudio de Ferra. 25 de julio de 2016.

Comentarios historicos sobre la obra de Boccaccio. “De Canaria y de las otras islas
nuevamente halladas en el océano allende Espafia”. (Académico Numerario). Cristébal
Garcia del Rosario. 25 de julio de 2016.

«“Literatura Viva”, Una iniciativa en Lanzarote para fomentar la practica de la Lectura en
VozAlta». (Académico Correspondiente). Manuel Martin-Arroyo Flores. 26 de julio de
2016.

La herencia centenaria de un sofiador. Huella y legado de Manuel Velazquez Cabrera
(1863-1916). (Académico Correspondiente). Felipe Bermuldez Sudrez. 17 de octubre de
2016.

Propuesta para la provincializacion de las islas menores del archipiélago canario. (Aca-
démico Correspondiente). Fernando Rodriguez Lépez-Lannes. 18 de octubre de 2016.

Cambio Climatico y Tabaco: El negocio esta en la duda. (Académico Numerario). José
Ramén Calvo Fernandez. 12 de diciembre de 2016.

Los RPAS, un eslabén mas en la evolucion tecnoldgica. (Académico Numerario). Juan
Antonio Carrasco Juan. 30 de enero de 2017.

La Seguridad de los Medicamentos. (Académico Numerario). José Nicolas Boada Juarez.
31 de enero de 2017.

Teoria de Arrecife. (Académico Numerario). Luis Diaz Feria. 26 de abril de 2017.

Sistemas criticos en aeronaves no tripuladas: Un ejemplo de optimizacion y trabajo en
equipo. (Académico Numerario). Antonio Javier Mesa Fortn. 28 de abril de 2017.

1878 — 1945: La Arquitectura en la ciudad de Las Palmas de Gran Canaria en tiempos de
Blas Cabrera Felipe. (Académico Numerario). José Manuel Pérez Luzardo. 17 de ma-
yo de 2017.

Energia osmética: una renovable prometedora en desarrollo. (Académico Numerario).
Sebastian N. Delgado Diaz. 20 de julio de 2017.

El descubrimiento de Lanzarote y de Canarias por parte del navegante italiano Lanzarotto
Malocello. (Académico Correspondiente). Alfonso Licata. 21 de julio de 2017.

La Palma Canaria: Una cultura agricola-artesanal. (Académico Correspondiente). Gerar-
do Mesa Noda. 25 de septiembre de 2017.
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76.
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78.

79.

80.

81.

82.

83.

84.

85.

86.

87.

88.

El Reloj de Sol del Castillo de San Gabriel en Arrecife: Su caracter primicial y la difusion
del modelo. (Académico Numerario). Juan Vicente Pérez Ortiz. 22 de diciembre de
2017.

Mis recuerdos de César Manrique. (Académico Numerario). José Damaso Trujillo -“Pepe
Dé&maso™-. 23 de abril de 2018.

. Un nuevo modelo de desarrollo sostenible: necesidad y caracteristicas. (Académico Nume-

rario). Roque Calero Pérez. 24 de abril de 2018.

Reserva de la Biosfera de Fuerteventura en la red mundial de Reservas de la Biosfera.
Logros y retos de futuro. (Académico Correspondiente). Antonio Gallardo Campos. 25
de abril de 2018.

La Extraposofia o la Arquitectura del Universo. (Académico Correspondiente). Antonio
Padrén Barrera. 25 de abril de 2018.

La huella del Vaticano Il en Fuerteventura. (Académico Numerario). Felipe Bermuidez
Suarez. 16 de julio de 2018.

La construccion de la nueva comisaria de Arrecife. (Académico Numerario). Fernando
Rodriguez Lopez-Lannes. 19 de julio de 2018.

Acupuntura médica occidental / Western medical acupuncture. (Académico Correspondien-
te en el Reino Unido). Bill Ferguson. 12 de diciembre de 2018.

Leonardo da Vinci. Quinto centenario de su fallecimiento. (Académico Numerario). Alfon-
so Licata. 22 de mayo de 2019.

De Lanzarote a la Luna y a Marte: Claves geoldgicas y astrobioldgicas. (Académico Co-
rrespondiente). Jesuis Martinez Frias. 30 de enero de 2020.

Remembranza de un académico poeta, Rafael Arozarena. (Académico Numerario). Manuel
Martin-Arroyo Flores. 10 de diciembre de 2020.

La conservacion del patrimonio paleontoldgico de Lanzarote. (Académica Correspondien-
te). Esther Martin Gonzéalez. 18 de mayo de 2021.

El Geoparque Mundial de la UNESCO Lanzarote y Archipiélago Chinijo. (Académica
Correspondiente). Maria Elena Mateo Mederos. 19 de mayo de 2021.

Los angeles en la obra fresquista de Francisco de Goya. (Académica Correspondiente).
Maria Teresa Fernandez Talaya. 8 de septiembre de 2021.
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